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Act — concept estetic specific textului dramatic; diviziune ampli a unei creatii
dramatice, numirul actelor fiind de reguli de 3 — 5. Comedia O scrisoare
pierduti de 1.L. Caragiale, de exemplu, are patru acte dispuse in peste
patruzeci de scene, primul si ultimul dintre acte avind céte 14 scene.

O asemenea structurare clasici a creatiilor dramatice este condtionati de
desfisurarea subiectului literar. In comedia lui Caragiale, actul III contine
punctul culminant al actiunii, dar si o ,surprizi” (anuntarea candidaturii
lui Agamemnon Dandanache in locul celei aproape sigure pani atunci a
lui Catavencu), surprizi care va amina deznodimantul comediei.

Teatrul modern a venit cu noi structuriri dramatice, introducand
de exemplu conceptul de tablou dramatic. Explicatia unor asemenea
modificiri trebuie cdutati in fenomenul de amestec al genurilor, al
speciilor sau chiar in caracterul sincretic al artelor.

Ambiguitate — termen asociat, in modernitate, cu o calitate a stilului beletristic.
In esenti, ambiguitatea are ca punct de pornire folosirea cu sens figurat
a cuvintelor si se defineste ca fiind acea insusire a unui text/context de a
genera o multitudine de sensuri/semnificatii. Intr-un sens mai aproape de
noi ambiguitatea este asociatd artei moderne $i ea se exprima la mai toate
nivelurile de constituire a unui text: fonetic, gramatical §i, fireste, semantic,
adici in zona figurilor de stil. Dintre figurile de stil, cea care este cea mai
productivi in ceea ce priveste aceasti calitate a stilului beletristic este
metafora. Acest lucru este valabil chiar si in cazul metaforei deschise, in
care figura de stil apare cu cei doi termeni ai procesului de substitutie,
precum in versurile lui Ion Barbu din Riga Crypto i lapona Enigel: Ca
sufletul nu e fantind/ Decit la om fiard batrand,/ lar la fiptura mai firavd/
Pabar e gandul cu ofravd. Cind ambiguitatea in artd este prea mare putem
vorbi de obscurizarea mesajului. Este cazul unor texte apartinind poeziei
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Fabulos si fantastic — categorii estetice, termeni literari, folositi uneori ca
sinonimi, dar care sunt de fapt complementari. Fabulosu/ ca modalitate
de reprezentare a lumii este asociat de reguli imaginatiei populare,
colective, imaginii unei lumi in care atét intimpirile cit si personajele
sunt asociate ca fiind produsele exclusive ale imaginatiei si care presupun
din partea cititorului o recunoastere a acestei conventii, @ fapfului cd ele
sunt doar imaginate, cd nu fac concurentd lumii reale, ci n-au, asadar, niciun
corespondent nici real si nici posibil in lumea adevirati..Pentru categoria
fabulosului existd sinonimul supranatural.

De partea cealalti, fantasticul, presupune o raportare neobignuit, abruptd
la lumea reald, o adevaratd fisurd a ordinii existente (... ) invazia brutald si
invincibild a misterului in cadrul mecanismelor 5i previziunilor cotidiene ale
vietii. (Adrian Marino — Dictionar de idei literare). In raport de formele
fantasticului — straniul, miraculosul, feericul, sacrul,- definirea acestuia poate
fi nuantatd. Pentru Mircea Eliade, de exemplu, fantasticul presupune exis-
tenta unui univers cotidian, banal. Un personaj, un gest si, pe nesimfite, acest
univers se schimbd, ceea ce intr-un fel atrage atentia asupra ideii de insinuare
treptatd a fantasticului in lumea reald, care apare intr-un univers armonios
punind sub semnul intrebirii ideea stabilititii lumii i a individului.

Spre deosebire de fabulos, ceea ce este esential in cazul fantasticului este
ezitarea cititorului, indecizia lui cu privire la caracterizarea evenimentelor
care au loc: fantastice sau reale? Daci fabulosul este asadar caracteristica
unei lumi magice, o conventie a acestei lumi, fantasticul tinde si rimani
nelimurit in privinta apartenentei la o ordine reald, nestiuti pani atunci a
lumii sau cu privire la o dimensiune metafizici a universului.

Un caz interesant de prezenti complementari a categoriilor fabulosului si
fantasticului intr-o operi literari ni-1 oferd Povestea lui Harap Alb de lon
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Sacru si profan - termeni cu o anume frecventi in limbajul cultural si literar,
consacrati de opera eseisticd a lui Mircea Eliade, a ciror semnificatie este
limurita in eseul care poarti chiar titlul Sacru/ si profanul. Ideea principali
a eseului este ci reprezentarea lumii se polarizeazi in jurul celor doi
termeni: sacru i profan. Oamenii societitilor arhaice aveau tendinta de a
trdi cit mai mult posibil in apropierea sacrului. In lumea contemporani
prezenta sacrului este accesibild doar prin hierofanii mai ales ale omului
religios, in vreme ce omul nereligios triieste intr-o lume desacralizati in
care obiectele si-au pierdut functia initiald, magici, sacri si au devenit
simple obiecte dintr-o serie infiniti.

Intr-un sens mai larg, omul modern este parte din aceasti lume
desacralizati, prizonierul acestei realititi, ceea ce presupune o
imposibilitate a acestuia de a mai avea acces la o ordine metafizici,
semnificativd a lumii.Pentru omul modern, cosmosul a devenit

astfel expresia unei realititi relative si infinite, profani, in intregime
desacralizati. O asemenea perspectivi repune in discutie chiar sensul
omului in lume.

Schema comunicarii (Roman Jakobson) - la origine, notiunea de
comunicare, a presupus o situatie definitd prin @ /7 in legdturd cu cineva
sau 4 (se) pune de acord cu cineva. Actul de comunicare presupune
prezenta unui numir de factori precum: emitdtor, receptor, mesaj, cod, canat,
context. In esentd, emitatorul §i receptorul sunt cei doi termeni fird de care
comunicarea standard nu este posibild. Mesaju/ este continutul, ceea ce
se transmite pe cale verbald sau nonverbali (codul), in vreme ce canalul
indicd mediul, modalitatea iar contextul stabileste situatia particulard a
comunicirii: locul, momentul, cadrul, statutul social etc.



L)
L3 Rom bHbRbENA scovars

Ion Creanga

1. Teme si motive literare:

Satul, Lumea ca Impiritie — Amintiri din copilirie, Povestea lui Harap Alb.
Motive: casa pdrinteascd, scoala, biserica, mama, tdranul in ipostaze diverse,
realiste, fantastice ori grotesti, craiul cu trei feciori, fmpa'mmf de la capdtul
celalalt al lumii, Flamanzild, Gerild sau Setild — ultimii trei ca ipostaze umane
hiperbolizate —, impardtia de la marginea lumii, drumul, instrdinarea, initierea
§i formarea la varsta maturitatii

Copiliria

Motive: vérsta cea fericitd, jocurile de-a mijoarca, copilul universal etc.

2. Repere privind opera:
- autor de povestiri, povesti, basme, la care se adaugi romanul Amintiri din
copilarie;
- prozator de facturi eruditi, realistd, pe linia ideologicd a iluminismului;
se pot stabili analogii cu Rabelais, autorul romanului popular Gargantua si
Pantagruel, pe linia imaginatiei enorme, hiperbolizante;
- principala trisituri stilistici a operei o constituie ora/itatea, marcati de
umor, caracterizati prin eruditie paremiologici;
- imaginarul: expresie a unei lumi rurale idilice, dar pline de fort3, o lume
vizuti ca un spectacol al figurilor umane variate; este o lume caracterizati
prin jovialitate, rdsul avind functie purificatoare;
- motivul/metafora drumului este liantul ce di acestei lumi caracter de
universalitate, satul imaginar fiind centrul si marginea acestei lumi ;
- lumea lui Creangi este o lume pe dos, paraleld cu cea ,oficiald’, caracterizati
prin personaje anapoda /trisnite/, neserioase, grotesti, (Zoe Dumitrescu-
Bugulenga), a ciror umanitate se relevi sub semnul parodierii limbajului
cult si al festinului/sArbitorii;



