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D PITOLUL XXX
U BRA{E%@QIEE'TEVA [A SA ASCULTE, DUPA

CUM OCHII INVATASERA SA VADA

Epoca lui Palestrina si scoala marilor olandezi

A scrie despre muzicd e un lucru foarte serios. Cand
compar Pantenonul cu templul Borobudur, pot mai intai sp
vi-1 descriu, apoi sa va arat fotografii si dacd n-am izbutit si
va conving, imi mai ramane ceva. Va spun: ,,Foarte bine, lu-
ati vaporul sau trenul si duceti-va sa le vedeti la fata locului“

Dar muzica este o artd moartd, atita vreme cét nu-i can-
tatd. Stiu foarte bine cd existd amatori care sunt in stare si
citeasca, intr-o biblioteca, partitura unei simfonii de Bee-
thoven sau o bucaté de Strauss, cu aceeasi plicere si multu-
mire cu care un sportiv urmareste schema unui meci jucat
in 1879. Dar asemenea persoane sunt rare. Cea mai mare
parte dintre noi trebuie sa auda intr-adevir muzica inainte
de a putea s-o judece in toatd libertatea.

Existda acum mai multe colectii fonografice de muzica
veche medievala. Sunt convins cé profesorii eruditi care au
reinviat bucati de muzicad greceasca si ebraica, ne-au dat o
reconstituire foarte constiincioasd a acestor melodiivechi,
dar asta nu inseamna cd noi auzim exact ceea ce s-a cantat
la Delf, ori la Ierusalim, acum trei mii de ani. Fiecare epocd
isi are felul ei de a se exprima prin muzica picturd sau arhi-
tecturd. Oricat de mari ar fi sfortarile noastre (si nu ni le-am
precupetit), nu vom ajunge niciodata sa ne insusim spiritul
unei arte care apartine unei generatii trecute. Daca vreti sd
intelegeti ce vreau sa spun, uitati-va imprejur, sunt exemple
din belsug. Avem planurile complete ale mai multor cate-
drale din Evul Mediu sau, in lipsa lor, putem oricand sa ne
ducem la fata locului si sa petrecem un an sau doi, mésuréand
fiecare piatra si fiecare stalp al cladirii. La intoarcere putem
reuni aceste elemente, exact cum sunt in original. Vom ob-
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CLUNpaEa e egaltul ii va economisi, altul isi va cum-
|_| B RAI%L}A\ L va duce la cinematograf. Dati unei du-

zini de natiuni o cota egald de talent i veti vedea ca una isi
va intrebuinta partea sa in pictur, alta in muzica, a treia in
poezie, a patra in controverse religioase, a cincia in coduri
civile si criminale §i aga mai departe. Si e foarte bine cé-i asa.

Un Goethe, un Rembrandt, un Johann Sebastian Bach,
un Mansard sunt ,,stele” necesare unei natiuni. De ce n-ar fi

$i un Mr. Will Shakespeare?
CAPITOLUL XLIII

INDIA, CHINA $I JAPONIA

Europa descoperd cd are multe de invdtat de la aceste tdri
asa de putin cunoscute.

Eu stunt destul de bétran ca si fi putut vedea urmele Marei
Chinezerii. In copiliria mea, se mai giseau incd, din loc in
loc, pe marginea unei sosele frumoase s-au a unui canal, acele
gratioase cisute de ceai, cane au fost construite in cel mai pur
stil rococo-chinez pe la mijlocul secolului al XVIII-lea. Ni se
spunea cd acolo se duceau strabunicii nostri, in dupa-amie-
zile cdnd nu era nici prea cald nici prea umed, ca sd faca o
plimbare de citeva minute.

Cénd ajungeau acolo, se imbrécau in haine largi de ma-
tase chinezeascd si beau solemn un ceai de China foarte
scump. Il beau totdeauna din farfurioare de portelan fin
chinezesc, cici dacd nu-l virsau in farfurioard inainte de a-]
soarbi dddeau dovada cd nu cunoagteau felul cum celebrau
adevidratii chinezi ceremonia ceiului. $i necunoasterea obi-
ceiurilor chinezegti era semnul cel mai védit al unei regreta-
bile lipse de educatie.

Cand am apdrut, la randul nostru, pe scend si ne-am ser-
vit de acest modest pavilion pentru depozitarea uneltelor
noastre de pescuit, putine lucruri mai ddinuiau din vechea
stralucire, in afara de cateva paravane de lac §i cateva ta-
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Goya muri la Bordeaux in 1828. In ultimii ani ai vietii sale

l_| BR %ﬁ@g&ﬂﬂar vederea i-a rimas bund pani la
sfargit. Jar'cee z0serd ochii sdi, mana transcrisese exact

pe panza sau pe hartie, lasandu-ne imaginea congtiincioasa si

precisa a unei societdti, care era moarta pentru ca nu stiuse sa
se mentina la indltimea propriului ei ideal.

CAPITOLUL XLV

CARTEA CU CHIPURI CEDEAZA LOCUL
CAIETULUI DE MUZICA

Urmdnd picturii, muzica devine arta cea mai populard,
iar centrul de greutate al vietii muzicale se deplaseazi de la
Sud spre Nord.

Arta Evului Mediu a fost cartea de chipuri a celor care nu
stiau sd scrie. Orice picturd, orice sculpturd, orice manuscris
ornamentat, orice tapiserie, toate urmareau acelasi scop: si
familiarizeze multimea nestiutoare de carte, cu povestirile
din Sfanta Scriptura.

Cénd Biserica a luat asupra sa misiunea, aproape ireali-
zabili, de a transforma vreo cincizeci de milioane de barbari
in crestini, cam neslefuiti si neciopliti, ce-i drept, totusi cres-
tini, a descoperit curdnd cd nu era deajuns si se adreseze
numai urechii omenesti. Ca sa creada, oamenii aveau nevoie
sd vada. Biserica parasi deci vechile prejudeciti impotriva
artelor pe care le considerase drept mostenire pdgana. Facu
apel la pictori, sculptori, mestesugari care lucrau bronzul,
aurul, arama, argintul, matasea si lana, si le porunci si se
puna pe lucru spre a povesti viata Bunului Pastor precum
si patimirile lui pe pamant, dar in chip atét de simplu, incat
oricine sa le poata intelege. Dupd aceasta, muzica se aldturd
si ea ca instrument de propoganda, si spre sfarsitul secolului
al XVI-lea, cum am vizut, ea scipd de sub tutela Bisericii,
putand zbura cu propriile ei aripi.

Odata ajunsa in mijlocul multumii, la targuri si la balciu-
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Pictorul se intdlneste cu un adversar primejdios.

Acest capitol intrerupe destul de curios suvoiul muzical
care era si ne ducd foarte departe de artele grafice. Aceast
diversiune este totusi naturald, cdci odata ajunsi in epoca lui
Berlioz, Liszt si Verdi, nu mai suntem la bunul plac al por-
tretelor in ulei sau planselor gravate, cand vrem sa stim cum
aritau asii pianului si notelor de muzica.

Cativa gentilomi eleganti, ca Cristophe Willibald, Cava-
lerul von Gluck, isi puteau permite luxul de a-si comanda
portretele la un maestru contemporan, ca si Chopin care,
dupi ce a ajuns cineva in lume, a primit sé fie pictat de De-
lacroix. Ceilalti insd, umili profesori de muzica, oameni ca-
satoriti, parinti cu cite doisprezece copii si care abia reuseau
sa castige ca sa traiascd, nu-si puteau permite asemenea ex-
travagante. Cel mult daca acceptau ca un pictor ambulant
care cutreiera balciurile, sa reproduca intr-o jumatate de ord
trasaturile tatalui. Portretul dormea apoi in vreun colt de
pod péand cand, peste vreo sutd de ani, descendentii desco-
pereau ca strabunicul lor a fost un om mare si se hotérau sa
exploateze aceastd celebritate postuma.

Acesti negustori cinstiti ai paletei isi faceau linistiti me-
seria lor modestd, cand deodatd intrara in panici la vestea
cd un francez a inventat un sistem care-ti permitea sa faci
portretul cuiva prin mijloace mecanice si chimice si nu ca
mai inainte prin pictura. Aceasta s-a intdmplat in anul 1839.
Incd din 1814, un alt francez, care rispundea la frumosul
nume de Nicephore Niepce, s-a muncit — incercind pe
rand diferite solutii chimice — ,,sé fixeze pentru totdeauna”
chipuri de oameni, arbori si peisaje. Aceste experiente au
dus la inventia doramei, o atractie care, putin dupa 1820,
s-a bucurat de un succes popular la fel cu cinematograful de
acum patruzeci de ani.

CAPITOLUL LVII

DAGUERRE

284



